ZBORNIK SLOVENSKEHO NARODNEHO MUZEA LXXXVII — 1993 — ARCHEOLOGIA 3

PO ROKOCH NANOVO O IKONOGRAFII
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Obr. 1. Mada: Bronzova kaptorga s rytymi postavami troch Marii.

Podnety k opitovnému rieSeniu nejakej otazky nie su v dejinich vedy nejakou zriedka-
vost'ou a oby&ajne ich vyvolavaji nové poznatky. Sicasny neobyCajne Siroky zaujem o ma-
&ansky kriZ viak vznikol z obavy, ¢i jeho podoba na slovenskej desatkorunovej minci zod-
poved4 originilu, alebo nie. Ddvod zaiste povSimnutiahodny i chvalyhodny. V diskusii sa
spomenula aj moja kniha "Velka Morava - Doba a umenie" (1976) a v stvislosti s ¢ldnkom
A. Ruttkaya "O ¢om hovoria nové slovenské mince ?" (1993) sa vyslovili aj pochybnosti o
mojom niekdaj$om ikonografickom popise macanského kriza, kde tvrdim, Ze si na fiom po-
stavy troch Marii.

Ruttkay viak na rozdiel od mojho stanoviska (ale bez jeho uvedenia) piSe toto: "Na hornom
ramene (kriZa) je grécky zrkadlovy népis skratka HC XC (Hiesos Christos)... rozbor vyjava
a napis dava za pravdu prof. B. Chropovskému,(1978) no najmé S. Holkikovi, (1984, s. 258-
260) Ze na kiiZi je vel'mi zriedkavym spdsobom zobrazend Najsvitejsia trojica. Dominujiicou
postavou je JeZi§ Kristus. Dalsie atributy vyjavu viak jednozna¢ny vyklad neumoZiiujua. Hre-
betiovy titvar nad hlavou JeZiia by mohol symbolizovat’ tfilova korunu. Vetvicka a oval pri
dlaniach Krista mbZu byt znizomenim mucenia JeZifa - biCovanie, Spongia s octom -, 1o i
transcendentalnymi symbolmi pokoja a ve¢ného Zivota - palmova vetva, granitové jabicko.
Tolko teda v skratke A. Ruttkay.

A teraz k meritu veci. Ak by sme mali uverit’ téze, Ze tri postavy na kriZi zobrazuji Naj-
svitej$iu trojicu a Ze dominujicou postavou je JeZi§ Kristus, potom sa opraviene mdZem
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opytat’, Ze zo zbyvajiicich dvoch postav ktora je Boh-otec a ktor4 Duch svéty ? Je to nezod-
povedatelna otizka uZ aj preto, lebo napriek hypotézam ojedinelych teolégov z neskorsich
¢ias Duch svity nikdy nebol zobrazeny v 'ndskej podobe ! Precitajme si len, ¢o o tom pie
tvorca dogmy o najsvitejsej Trojici, siasnik a priatel’ sv. Augustina, sv. Paulinus: "Trojica
tam (t. j. nafreske v katedrle v Nole) Ziari v plnom lesku svojho tajomstva: Kristus sa ponoruje
do rieky, hlas Otcov znie z neba a Duch svity sa zjavuje v holubicke". Teda podobne ako na
stropnych mozaikich oboch ravenskych baptistérii, ortodoxného i aridnskeho, ale aj na obraze
"Zvestovanie" od Filippa Lippiho, dnes v zbierkach Starej pinakotéky v Mnichove (Matgjéek,
A. 1942, obr. 8.). Len pre tiplnost’ poznamendvam, Ze v 17. a 18. storodi sa ufenie o Trojici
vyjadrovalo aj rovnoramennym trojuholnikom a Duch svity ohnivym jazykom. (Studeny, J.
1992, s. 310).

Aby som v3ak polemiku so stipencami sv. Trojice neodbil mavnutim ruky, vratim sa k
tejto otazke obSirnejsie. V pristuinej dogme sa predpoklad4 jednota Boha-otca, Syna a Ducha

Obr. 2. Mosaika, chrdim Santa Maria Maggiore, Rim.
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svitého, tzv. trojjedinost’. Mohli by sme teda predpokladat’, Ze pred zrodenim Syna BoZieho,
jeho sebaobetovanim a zmftvychvstanim sa o sv. Trojici vlastne neda hovorit’. O tom by sved-
¢il napokon aj relativne neskory vznik samotnej dogmy a jej vytvamé podoby.

Akokol'vek sa viak zda byt tito iivaha na prvy pohl'ad logicka, predsa len ma svoju chybu
krasy, pretoZe sa dostava do rozporu s dogmou o odvekej existencii Boha, a to vo vietkych
jeho podobach. Preto sa uZ v prvotnych ¢asoch krestanstva hl'adali dokazy pre pravdivost
tejto tézy.

Najvyznamnej$im badatel'om Bozej a Kristovej podstaty bol nesporne evanjelista sv. Jan.
Uz tvodna veta jeho evanjelia, sprostredkovand nasim predkom v Konstantinovom preklade:
"Iskoni bie Slovo, i Slovo bie u Boga, i Bog bie Slovo" (Na pociatku bolo Slovo a Slovo bolo
u Boha i Boh bol Slovo) ma hlboky filozoficky vyznam. Ten si azda najskor uvedomime, ak
si pre¢itame z Konstantinovho Zivota, ako dvadsat’Styriro¢ny filozof vysvetl'oval Saracénom
uéenie o sv. Trojici: "...my sme sa dobre naucili od prorokov, od otcov auCitel'ov slavit’ Trojicu:
Otca i Slovo i Ducha - tri svojbytosti v jednej podstate. Slovo toto vtelilo sa v Panne a narodilo
sa pre nasSe spasenie.” (kapitola 6.)

Tenisty evanjelista vo svojom predhovore uvadza aj svedectvo Jana Krstitel'a: "Jan svedCil
o fiom a volal: Toto je ten, o ktorom som povedal: Ten, Co priSiel sice po mne, je uZpredomnou,
pretoZe bol prv ako ja." (I, 15). V Zjaveni - Apokalypse tohoZe apostola zase Boh hovori:
"Ego sum Alfa et Omega" - Ja som Zaciatok i Koniec ! (I, 8). A nakonci Jezi§ sdm potvrdzuje
pravdivost’ Zjavenia slovami: "HI'a, pridem skoro a moja odplata so mnou, aby som odplatil kaz-
dému podla jeho skutkov, ja som Alfa i Omega, prvy i posledny, pociatok i koniec!" (22, 12).

Z tychto slov apostola a evanjelistu Jana, niekdajSieho Kristovho milaika jasne vyznieva
snaha o dokazanie odvekej existencie svojho ucitel’a a tym vlastne aj sv. Trojice.

Od vieobecnaj snahy k rozhodujicemu kroku byva cesta dlhsia, ako kratSia. Stari krest'a-
nia neotélali a sastredili svoju pozornost’ na ten starozikonny pribeh, v ktorom sa hovori o
navsteve a pohosteni troch muZov, ¢i anjelov Abrahdmom (Pismo I, 18). Otdzka je len, ¢i
trojicu Abrahdmovych hosti méZeme stotoZnit’ s Trojicou novozikonnou? Odpoved’ nie je
celkom jednoznaCnd. Ved’ Abrahdm potom Co ich uvital, povedal: "Nalezl-li jsem, ad6naj, v
tvych odich milost, neodchazej od svého otroka! ... Rekli mu: "U¢i, jak fikas." Po d'alsej
diskusii muZovia vstali a "zamifili k Sedomu. A Abrahdm stal sim pfed Jahvovou tvar."
Chvil'u mame teda dojem, Ze Boh bol ¢lenom host'ujicej trojice a v z4péti, Ze bol mimo nej.
Situaciu d’alej komplikuje aj vytvamné spracovanie citovaného starozdkonného textu. V mo-
zaikovom prevedeni pozniame tuto scénu z chramu Santa Maria Maggiore zo zafiatku 5. sto-
rodia v Rime, v chrame San Vitale v Ravenne z rokov 546 - 548 a ovel'a neskOr sa s fiou
stretavame na tabul'ovej malbe Andreja Rublova, ktorli autor namaloval v rokoch 1427-30
pre zvenigorodsky (dnes Zagorsk) klastor sv. Sergia a ktora sa dnes nachddza v Moskve, v
Tretjakovskej galérii.

A prave tieto svetoznime mozaiky a obrazy nAm znovu nastol'ujii odkedy bol starozdkonny
Boh - odhliadmic od Michelangela Buonarottiho a jeho stredovekych predchodcov - zobra-
zeny v I'udskej podobe. A zhodou okolnosti zase len v chrdme Santa Maria Maggiore sa stre-
tavame s krdsnou mozaikou, na ktorej je zobrazeny starozdkonny pribeh Melchizedecha, odo-
vzdévajiceho vitaznému Abrahdmovi k6§ chleba a amforu vina. A z oblatnych vySin sa na
scénu diva pan Boh. (Hetherington P. B., 1967, s. 22). V istom zmysle méZeme chipat’ toto
zobrazenie Boha aj ako doklad o zriekani sa tradicie judaizmu, i ked” sa vlastnd krestanska
tradicia rodila v katakombach. Helenistické, starozikonné i krestanské motivy sa tu objavili
vedno a k d’al$im objavom prispela aj archeologia. V Dura Europos na ricke Eufrates fran-
cuzska expedicia Fr. Cumonta v rokoch 1922-23 a potom v rokoch 1928-1936 americko-fran-
clizska misia pod vedenim M. Pilleta objavili a vykopali zbytky Zidovskej synagogy i ranok-
rest'anského kostola. Ziskali tak nevyvratitel'né poznatky o Zidovskej ikonografii a podnietili
aj odbornikov na krest'ansku ikonografiu k doplneniu a prehodnoteniu svojich poznatkov.
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Obr. 3. Mosaika, chram San Vitale, Ravenna.

PredovSetkym treba upozomit’ na to, Ze aj predstava o starozdkonnom Bohovi podlichala
dobovym, vyvinovym zmenim. Boh Abrahima sa li& od MojziSovho Boha. V Pisme sa napr.
docitame: "A tu se pfed nim zjevil posel Jahviiv v plamenech hoficiho kefe". A ked’ sa Moji
pokusal zistit, preco ker nezhori, Jahve mu povedal: "Nepfiblizuj se! Zuj topanky s nohou,
protoZe misto kde, stojis, je svaté! Jsem Biih tvého otce, Blth Abrah4miv, Jischikiv, Jaaké-
biv." (Pismo I, A to jsou jména 3.) A d’alej "Jsem Jahve, Biih tviij... Krom& mne nesmi¥ mit
bohy! Nevytvofi¥ si bizka & podobu jinou z toho, co na nebi §irém anebo pod nim, na zemi
nebo ve vodé, pod zemi Zije... Nevyslovis viak mamé Jahvovo Jjméno, jméno vlastniho boha!"
.. Zatim lid pozoroval hfm&ni a plameny, slySel zvuk rohu a vidé] horu (Sinai) dymem zaha-
lenou." (Pismo I, A to jsou jména 20.). Teda Slovo, horiaci ker, plameti, alebo parcislne: ruka
Péna.

Vritme sa viak k problematike nagich obrazov. Mozaiky v Santa Maria Maggiore i v San
Vitale s historikmi umenia jednozna¢ne registrované ako névsteva trojice poslov-anjelov u
Abrahdma. Na rozdiel’ od nich Rublov nezobrazuje celd scénu, ale len trojicu anjelov, ktora
uZ tym, Ze bola namalovan4 pre katedrdlu Troji¢ného klastora, mimovol'ne vzbudzovala do-
Jjem identity. Podl'a Alpatova prostredny anjel symbolizuje Krista a tym, e vystiera ruku k
mise s hlavou tel'at’a, aj "predzvest’ obetovania SynaboZieho na zemi". (Alpatov M. V,, 1977,
174; Die Tretiakov-Galerie, 1979, obr. 7-10.). Tieto slova sa akoby dovol4vali svedectva J4na
Krstitel'a z evanjelia sv. J4na. Ak by sme viak aj s istym sebazaprenim pripustili, %¢ Kristus
mohol existovat’ uZ pred svojim pozemskym Zivotom, so zretelom na existujicu cirkevnii
dogmu o sv. Trojici by sme sotva zdévodnili zobrazenie Ducha svitého v 'udskej podobe.

Nézory o nezvy¢ajnom a zriedkavom zobrazent sv. Trojice maji teda vel'mi labilny teo-
logicky aj ikonograficky ziklad a preto venujeme radej pozornost’ obsimej$iemu zdévodne-
niu mojej tézy o troch Mériach na maganskom kriZi.
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Obr. 4. Andrej Rubl'ov: Svit4 trojica.

Vo svojej citovanej knihe hovorim o macanskom kriZi ako o zadnej strane kaptorgy, CiZe
schranky na amulety alebo ostatky svitych. Hovorim tieZ, Ze postava s adoraénym gestom na
kriZi je iplne odet4 - hoci vietki evanjelia jednoznacne tvrdia, Ze Kristus bol pred ukriZzovanim
zbaveny $iat, o ktoré medzi sebou losovali prizerajuci vojaci. To, pravdaZe, neznamend, Ze
toto svedectvo evanjelii bolo dosledne reSpektované aj vo vytvarnom umeni. O tom sved¢i
napr. aj licna strana bronzovej kaptorgy z ned’alekého Trnovca nad Vahom (obz. 122 z mojej
knihy), alebo strieborny liaty krizik zMikul¢ic (obr. 126), ktory uZz na prvy pohl'ad pripomina
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zobrazovaci $tyl syrskych a koptickych pamiatok. Co je viak déleZité a priam do o&1 bijtice,
Jefakt, Ze Kristove ochablé dlane sii na ramen4 kriZa pribité vidy klincami, kym adorujiica
postava na macanskom kriZi m4 ¢isté dlane!

A o Mirii - Bohorodicke predsa vieme, Ze bola pritomna pri Kristovom snimani z kri¥a a
d'alSie dve Marie, z Magdaly a Kleof4Sova ho zase ukladali do hrobu a boli svedkytiami jeho
zmitvychvstania! A prave toto vzkriesenie je skutodnou duchovnou népliiou vyjavu na ma-
Canskej kaptorge a tyka sa tak celkového zobrazenia ako aj vietkych detailov.

Popri naSich a mad‘arskych bronzovych kriZoch si viak viimnime aj honosny relikvidr
italsko-byzantského povodu z 9. storotia, ndjdeny v Beresfor Hope a uloZeny v Londyne vo
Victoria and Albert Museum. KriZ zhotoveny z bunkového emailu na zlatom podklade a za-
sadeny do pozldteného striebra zobrazuje na svojom averse Mariu-Orans, obklopenti na zvis-
lom trdme bustami Jana Krstitel'a hore a Ondreja dole, a na prie¢nom tréme bustami apostolov
Petra a Pavla (Lassus J. 1971, obr. 189). Viimnime si tie?, 7e v Baptistériu v Dura Europos
Je medzi inymi ndstennymi malbami aj obraz troch Mérii pri Kristovom hrobe (TamzZe, obr. 5).

Dalej tu mdme bronzovy kriZ z lokality Mindszent-Koszortisdiilé na dolnej Tise. Jeho
objavitel’ Csallany G. (1941, s. 182-92) viak postavu s adorujiicim gestom, ale bez priklinco-
vanych nik a v Zenskom hive mylne povaZoval za Krista.

Y

Obr. 5. Néstenné mal'by v baptistériu v Dura-Europos.
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Obr. 7. Mindszent-K oszortisdiil, bronzovy kriZ.

Ukazuje sa teda, Ze moje pévodné uréenie ma¢anského kriZa bolo spravne. No navyse tu
mame eSte strapcovani zistavu s Kristovym monogramom. V tomto monograme je grécke
pismeno X nahradené rovnoramennym gréckym krizom + (crux immissa quadrata) oproti
pozdlZznemu latinskému (crux immissa capitale). Zastava ma na oboch bo¢nych stranichnosné
Zrdky - drzadla. Symboly vzkriesenia, Stylizovany strom Zivota a vajce (teda nie granitové
jablko!) vidime zase pod dlatiami orodujicej Panny Miarie!

A ked’ si uvedomime, Ze toto vietko sa nachidza na kriZiku z 10. storo¢ia, mdZeme s
opravnenou hrdost'ou spominat’ na takmer tisicroént minulost’ nagich velkonoénych slavnosti
vzkriesenia, vritane aj velkono¢ného vajickal
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UBER DIE IKONOGRAPHIE DES KREUZES VON MACA
Jan Dekan

Die vorliegende Studie hat den Konflikt um die Identitat der drei Menschengestalten am Krenz von Mada
geklart. Ist es eine ungewohnliche Darstellung der Dreifaltigkeit oder sind es drei Marien, die bei Christi Bestattung
und Auferstehung anwesend sind?

Der Autor geht von der ausfiihrlichen Analyse der schriftlichen und darstellenden Denkmiler vom Ursprung
des Christentums aus. Besonders sind die Texte vom Evangelium des Heiligen Johannes zu beachten, wie auch die
entsprechenden Partien des alten Testamentes. Aus diesem Grund kommt man zu dem SchluB, da8 die Abbildung
der Dreifaltigkeit in Menschengestalt nicht in Frage kommt und da8 seine urspriingliche SchuBfolgerung der drei
Marien (Dekan, J., 1976: GroBmahren) richtig war. Besonders der Hinweis auf die Tatsache, daB Christus immer
mit Négeln, durch die Handflachen geschlangen, ans Kreuz genagelt wurde, wihrend die fiirbittende Maria die
Geste einer Orantin hat. Ebenfalls ist die Fahne mit Fransen und dem Monogramm Christi zu bemerken, genauso
wie auch die Symbole der Wiederauferstehung: Lebensbaum und Ei.
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