ZBORNIK SLOVENSKEHO NARODNEHO MUZEA XCll — 1998 — ARCHEOLOGIA 8

RUKOVAT LANXU Z KRAKOVIAN-STRAZI

STEFAN HOLCIK — VLADIMIR TURCAN

Koncom roku 1997 pripravilo Porynske mizeum v Bonne vystavu “Das Haus lacht vor
Silber*, in§pirovani ukonéenim restaurovania honosnej misy z Bizerty (Tunisko). Na vysta-
ve bol prezentovany vyber strieborného stolového riadu rimskej doby z eurépskych a za-
morskych zbierok. Usporiadatelia medzi exponéty vybrali aj lanx z Krakovian-Strazi, zapozi-
¢any z expozicie ,,Klenoty ddvnej minulosti Slovenska®, umiestnenej na Bratislavskom hrade,

Obr. 1. Krakovany-StrdZe. Lanx z germénskeho hrobu II.
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kde patri k najatraktivnej§im exponatom. Artefakt je zbierkovym predmetom Horno-
nitrianskeho miizea v Prievidzi (Klenoty 1988, 57). Pochddza z inventara germanskeho knie-
Zacieho hrobu II, ndjdeného roku 1939 v straZanskej pieskovni. Obsah hrobu bol vybraty bez
pritomnosti odbornika a jeho jednotlivé sticasti sa len postupne roznymi cestami dostavali do
zbierok miizef; predmetny lanx a7 v roku 1957 ( Ondrouch 1957, 84; Svoboda 1972, 5-9, 123).

Obr. 2. Krakovany-StraZe. Stredovy medailén na lanxe.
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Lanx (obr. 1) je plochd, 33 mm vysok4 misa s priemerom 457 mm, vyrobend zo striebra.
Obvodovy 37 mm Siroky pds je reliéfne zdobeny dvanastimi scénami z rimskych dejin. Nie-
ktoré detaily vyzdoby sii pozltené. Okraj vyzdoby tvori plasticky perlovcovy pés, sprevadza-
ny z vattornej strany pasom listkov, medzi ktorymi sa nachadzaji mensie perlicky. Drzadla,
predpokladané v miestach absencie dekoru, chybaji. V strede dna je umiestneny medailén
s jemne rytou figurdlnou vyzdobou, ¢iastoéne potiahnuty zlatou féliou (obr. 2).

Po ziskani lanxu do zbierok Hornonitrianskeho muzea v Prievidzi ho publikoval B. Svo-
boda. Motivy na vyzdobe plochého okrajového pasu oznadil za vynimo¢né, av§ak bez moznos-
ti hlbSie prenikniif pod povrch v§eobecného zobrazenia os6b ¢i udalosti a jednotlivé zobra-
zené vyjavy deSifrovat. Iba v scéne, ktorti povaZoval za zdvereénu, identifikoval udalost z po-
¢iatku rimskej republiky, ked sa zvySky monarchistov pokisili o nasilnt restitdciu kralovstva.
Medzi sprisahancami boli aj dvaja synovia Bruta, popredného republikdna. Po porazke revol-
ty dal otec svoje deti popravit. Tercovité pole na dne (obr. 2) Svoboda interpretoval ako
obraz obety na potvrdenie prisahy (Svoboda 1972, 62-72, 125).

V samostatnej monografii sa k deSifrovaniu scén na mise vrétil J. Dekan. StotoZnil sa s B.
Svobodom pri historickej interpretacii vyjavu popravy dvoch mladych muZov ako exekiicie
Brutovych synov (Svobodova scéna &. 12), ale na rozdiel od neho nasiel po hibkovej obsaho-
vej analyze logicky dejovy ramec aj pre ostatné vyjavy. Brilantnym rozborom sa J. Dekanovi
podarilo odhalit zmysel celého cyklu. Ako prvy obraz zaradil vyjav Sarvitky po odhaleni mo-
narchistického sprisahania (obr. 3:a), pri ktorom bol zraneny jeden z bratov Brutovcov
(Dekan 1979, 31). B. Svoboda, ktory na rozdiel od J. Dekana opisal sled scén podla smeru
hodinovych ruciciek, zaradil tento vyjav ako ¢. 8 (Svoboda 1972, 75). V jednotlivych poliach
st podla J. Dekana znizornené udalosti od odhalenia sprisahania cez spomenuté zranenie
a oSetrenie jedného z Brutovych synov, pokraovanie boja medzi monarchistami a obranca-
mi republiky aZ po porazku vzbirencov, prikaz Bruta-§tatnika na statie vlastnych synov za
icast na povstani a smitok Bruta-otca a ich matky nad rodinnou tragédiou. Zavere¢nd scéna
predstavuje triumf s obetovanim Jupiterovi (Dekan 1979, 13 a n.).

Lanxom z Krakovian-StraZ{ sa v publikacii, vydanej pri prileZitosti zmienenej vystavy,
zaoberala C. Wolfelova. Hoci cituje prace oboch vysSie spomenutych autorov, obmedzila sa
v zhode s B. Svobodom okrem drobnych korektiir na vizualny opis vyzdoby bez identifikacie
obsahu. Néapli knihy J. Dekana jej zrejme pre jazykovi bariéru (monografia je v slovenskom
jazyku bez cudzojazyného resumé) ostala nezndma (Wolfel 1997, 153-167).

Pri interpretécii vyjavu v stredovom medailéne (obr. 2) sa vSetci autori viac-menej zhod-
li. Podla B. Svobodu ide o obraz obety na potvrdenie prisahy s obetnikom a tGéastnikmi zmlu-
vy po stranach (Svoboda 1972, 65-72). J. Dekan naSiel pre vysvetlenie tejto scény konkrétnu
historicki udalost: podla neho ide o najstarSiu formu prisahy medzi Latinmi a Sabinmi
(Dekan 1979, 49). Vyjav méa zachytavat zdver konfliktu, na ktorého poéiatku uniesli rimski
muZi sabinske dievcata, aby mohli s nimi zaloZif rodiny. Otcovia a bratia Sabiniek donitili
krala Tita Tatia vyhlasit Rimanom vojnu, no Sabinky nakoniec uprosili svojich muZov a ot-
cov, aby proti sebe nebojovali. Protivnici uzavreli mier a ako piSe Vergilius, o ktorého sa
J. Dekan opiera, ,,potom ti isti kréli, ked prestali bojovat, stali v zbroji pred Iovovym oltarom
s obetnou miskou v rukach a na znak dohody o mieri zabili brava“ (Eneida VIII, 638-641).

Pocas pripravy vystavy ,,Das Haus lacht vor Silber sa zistilo, Ze tanier ma okrajovy pas
zdobeny rovnakym dekorom (vajcovcom) ako dalsi artefakt — rukovit zapoZi€and zo su-
kromnej kolekcie amerického zberatela M. Wienera, ktory ju kipil na drazbe firmy
Sotheby’s v New Yorku diia 17. 12. 1996. Na kontext oboch artefaktov upozornili nezavisle
od seba A. Oliver (1997, 483) a H. Mielsch (1997, 171). Pred vystavenim oboch exponétov
sa po priloZenf rukoviti k lanxu na miesto, kde sa po lavej strane nachadzali stopy po drzad-
le (absencia vajcovca na spodnej strane, obr. 5:b), s prekvapenim zistilo, Ze oba artefakty
do seba presne zapadaji. Na tych istych bodoch dokonca vidiet stopy po letovani kovu,
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Obr. 3. Krakovany-StraZe. Scény na okrajovej vyzdobe (a: scéna &. 1, b: scéna €. 6, ¢: scéna €. 8).
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Obr. 4. Drzad!o zo zbierky M. Wienera (podla H. Mielscha).

Obr. 5. Krakovany-Straze. Okraj lanxu so stopami po drzadle (a: horna ¢ast, b: spodna Cast).
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na niektorych miestach so stopami drobnej korézie. Po priloZeni rukoviti na opacni — pravi
stranu misy na miesto, kde v symetrickej polohe takisto absentovala vyzdoba, artefakty do
seba nezapadali.

Rukovif (obr. 4) polmesiaccvitého tvaru pozostava z troch segmentov. Strednd, domi-
nantné ¢ast ma okraj tvarovany co truch poloblikov, mensie postranné partie do dvoch pol-
obliikov. Postranné Spice sii ukonéené husir~i hlavami, jemne cizelovanymi. Zahibenim zre-
niciek a ich pozlatenim bol dosiahnuty efekt upreného pohladu zvierata. Priestor medzi boc-
nymi a strednym polom vypliiaju nizke stromé&eky. Okraj riicky zdobi plasticky perlovcovy
pas, z vniitornej strany doplneny pasom plastickych listkov, medzi ktorymi sa nachddzaji
dalsie drobnejSie perly.

V stredovom poli je zachyteny zdsah Sabiniek do konfliktu medzi ich manZelmi (t. . inos-
cami) a otcami. V pozadi scény vidiet stipy a architravy, naznacujice pravdepodobne mesto.
Pred architektiirou je zavesend drapéria. V prostriedku medzi znepriatelenymi ozbrojencami
stoja dve Sabinky s malymi detmi na rukach, tvirami otofenymi k muZom. Odeté su do volne
spyvajiiceho plasta (chiton). Bojovnici vpravo st zobrazeni od chrbta. V lavej ruke drZia ob-
dlznikové stity, v pravej, mierne spustenej, mece. Tito bojovnici s najvédcSou pravdepodobno-
stou predstavuji Rimanov. VIavo od Sabiniek stoji dvojica bradatych muZov. Postavu situ-
ovant bliZie k Zendm mozno snad identifikovat ako sabinskeho krala Tita Tatia. V Tavej ruke
dr7i ovalny, vo vniitri rozetami zdobeny $tit, a v druhej, mierne dozadu posunutej ruke, krat-
ky megik. Muz stojaci za nfm ma §tit takmer v bojovej polohe. Podla detailov sa zd4, Ze st
zrejme odeti v brneniach so zd6raznenim muskulatiiry. Jednotlivé Casti odevu i obuvi boli
pozlatené.

V Iavom okrajovom poli je umiestnend sediaca Zena, pozerajiica sa dovnitra. Pravi ruku
ma opreti o ovalny §tit, poloZeny za chrbtom. Ruka sa vak hlavy nedotyka. VoIny plast scas-
ti odhaluje hrud. Postava ma na hlave helmicu a obuté vysoké topanky. Podla artibitov ide
o bohyiiu Rému.

Protifahly koniec dradla je od centralneho vyjavu oddeleny stroméekom a oltdrnym stol-
&ekom so skldpacimi noZi¢kami. Pole vyplia muZské postava s tvdrou otocenou k hlavnej
scéne, sediaca na skale, o ktortii sa opiera pravou rukou. Vzhladom na absenciu atribitov je
postavu tazké identifikovat, moZe ist o protipél Rémy — boha Quirina. Ten viak na rozdiel od
Palatina, ktory zvy&ajne vystupuje spolu s vi&icou, bol zobrazovany bradaty. UvaZovat mozno
aj o niektorom lokalnom bozstve (Mielsch 1997, 169-171).

Z vytvarnej stranky mé vyzdoba lanxu a rukoviti niekolko spolocnych znakov, predo-
vietkym uz spomenutd rovnakd perlovcovi vyzdobu okrajov. Scény na oboch artefaktoch
st od seba pooddelované stromami niZsieho vzrastu, takmer totoZne stvarnenymi, ktoré
H. Mielsch (1997, 170) povaZuje za pinie.

Prekvapivo podobne st na oboch artefaktoch zachyteni bojovnici. Ani v jednom pripade
nemaji helmice. Ich odev vratane detailov (muskulatira pancierov, rukavy, opasok, topanky)
je vypracovany identicky. Napadné podobnosti mozno konstatovat pri §titoch. Na vyzdobe
lanxu majii Rimania §tity obdlznikové (a to aj bojovnici na strane monarchistov), tarquiniov-
ci ovalne (obr. 3:b). Na drzadle si predstavitelia Rimanov vyzbrojeni §titmi obdlZnikovymi,
Sabini ovalnymi. V3imniif si treba i maly detail: rozety, ktorymi si pokryté ovalne Stity
Sabinov, st presne ten isty motiv, aky nachadzame v strede rovnako tvarovaného Stitu v scéne
& 6 strazovskej misy (kapitul4cia tarquiniovca, obr. 3:b). UZ J. Dekan upozornil, Ze forma §ti-
tov mohla vyjadrovaf uréity dejovy kontext (Dekan 1979, 16).

Pozoruhodnym prvkom, vyskytujiicim sa na oboch dielach ako nedominantnd vyzdoba, je
oltarny stoléek so skldpacimi nozickami. Na drzadle je umiestneny medzi centrdlnou a pra-
vou scénou vedla pinie (obr. 4). Presne ten isty typ stoléeka sa na okrajove] vyzdobe misy na-
chadza ako stdast scén &. 1 a 8 (obr. 3:a, c). Ide, samozrejme, o vyzdobné prvky, ktoré nie st
z hladiska deja urdujice, ale len dotvéraju prostredie, do ktorého boli zakomponované jed-
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notlivé udalosti spracovaného pribehu, hoci nemaji z tohto hladiska identifikaény vyznam.
Do pozadia celkovej priestorovej koncepcie teda autori preniesli predovietkym svoj ,,ruko-
pis“. MoZno si preto poloZif otazku, ¢i aj tieto detaily, tvarované &asto podvedome podla skii-
senosti tvorcov, a preto s vysokou pravdepodobnostou — vzhladom na svoju obsahovi indife-
rentnost neintenciondlne vo svojej forme opakované — neprezradzajii spoloénd identitu oboch
artefaktov. H. Mielsch uvaZuje o moZnosti, Ze pochddzaju z tej istej dielne (Mielsch 1997, 171).
J. Dekan v suvislosti so §tylovymi znakmi figurdlnej vyzdoby na lanxe upozornil na dielfiu
Gréka Pasitela, ktorého spomina Plinius star$i (Dekan 1979, 61). Treba v8ak upozornit, ze
obaja autori sa rozchddzaji v datovani misy (Dekan 1979, 59-61; Mielsch 1997, 171).
Vzhladom na $tylovii a tvarovi blizkost oboch artefaktov sa vynéra otdzka, aky bol osud
rukoviti (zrejme boli dve, umiestnené proti sebe, ako st zachované na lanxe z Bizerty, spo-
menutom v Gvode; Prittwitz und Gaffron 1997, 178, Abb. 1). V tejto stivislosti treba upozor-
nif na jednu zdvaznu vec: na lavej rukoviti vidno poskodenie - ryhu po tidere ostrejsim pred-
metom (napr. krompacom), presne taki, aka sa nachddza na mise, par centimetrov od mies-
ta, kde sa hodi drzadlo. Tieto pozorovania, ako i §tylovy a obsahovy rozbor rukovéti i lanxu
si priam vynucuji otdzku o vztahu oboch artefaktov. Napriek povinnej skepse mozno vzhla-
dom na identifikované mnoZstvo priamych vzfahov opradvnene uvaZovaf o spolupatri¢nosti
oboch predmetov a o dobe ndhodného porusenia hrobu II v Krakovanoch-StraZach ako
o momente, od ktorého maji oba luxusné predmety samostatny osud. Snad je preto na mies-
te i teoretickd ivaha o mozZnej druhej rukoviti. Ak vychddzame z kultovej obety na znak
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Obr. 6. Fotografick4 rekonstrukcia lanxu z Krakovian-StraZi s drzadlami (autor M. Cerveiiansky).
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ukonéenia konfliktu medzi Sabinmi a Rimanmi, zndzornenej na stredovom kruhu lanxu,
a scény z najdramatickejSieho momentu, t. j. vstupu Sabiniek s detmi na rukach do konfliktu,
potom sa za motiv vyjadreny na chybajiicej rii¢ke snad moze dedukciou poniikat tivod celej
udalosti — tinos Sabiniek (pokus o fotograficku rekonstrukciu so zndmym drzadlom pozri na
obr. 6).

Lanx z Krakovian-Strazi i drzadlo zo sukromnej zbierky M. Wienera si v kaZdom pripa-
de umeleckoremeselnym svedectvom majstrovsiého stvarnenia klasickej antickej témy -
konfliktu medzi siikromnym a verejnym zaujmom, pri ktorom muZi vystupuji ako nepriate-
lia, kym Zeny su citovo viazané na oboch strandch. Konfrontdcia spomenutych predmetov
vystavnou formou uk4zala ich vysoki kultdrnu hodnotu i my$lienkovii silu, transferovand do
umeleckého prejavu.
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GRIFF DER LANX AUS KRAKOVANY-STRAZE
Stefan Holcik — Viadimir Turéan

Unter den Exponaten der Ausstellung ,,Das Haus lacht vor Silber” im Rheinischen Landesmuseum in Bonn
1997 befand sich auch die Lanx (Platte) aus dem reichen germanischen Grab II aus Krakovany-Straze
(Ondrouch 1957, 84; Svoboda 1972, 5-9, 123).

Die Lanx (Abb. 1) von 457 mm Durchmesser hat ein 37 mm breiten AuBenband, reliefverziert mit 12
Szenen aus der romischen Geschichte, am Rand verziert mit einem plastischen Perlenkranz und einem
Blitterband. Griffe fehlen. In der Mitte des Bodens ist ein Medaillon mit eingraviertem Figuralschmuck, teil-
weise iiberzogen mit Goldfolie (Abb. 2).

Nach der Gewinnung der Lanx fiir die Sammlungen des Museums Hornonitrianske muzeum in Prievidza
wurde sie von B. Svoboda (1957) publiziert. Von den Szenen am Rand identifizierte er eine, nach seiner Ansicht
die AbschluBszene, als Ereignis vom Beginn der Romischen Republik, als die Reste der Monarchisten sich um
die Restituierung des Konigreichs versuchten. Unter der Verschworern waren auch die S6hne von Brutus, dem
filhrenden Republikaner. Nach der Niederschlagung der Revolte lieB der Vater seine Sohne hinrichten. Das
scheibenartige Feld auf dem Boden (Abb. 2) interpretierte Svoboda als Darstellung der Opferung zur
Bekriftigung des Schwurs (Svoboda 1972, 62-72, 125).

Zur Dechiffrierung der Szenen kehrte J. Dekan zuriick. Er identifizierte sich mit B. Svoboda bei der
Interpretierung der Hinrichtung als einer Exekution der Sohne des Brutus, aber er fand den Handlungsrahmen
auch fiir die anderen Szenen, in denen nach J. Dekan die Ereignisse von der Entdeckung der Verschworung
iiber die erwihnte Verwundung und Behandlung eines von Brutus> S6hnen, die Fortsetzung des Kampfes zwi-
schen Monarchisten und Republikverteidigern bis zur Niederschlagung der Aufstandischen, den Befehl des
Staatsmannes Brutus zur Enthauptung der eigenen Sohne wegen ihrer Teilnahme am Aufstand und die Trauer
des Vaters Brutus und ihrer Mutter iiber die Familientragddie erfaBt sind. Die SchluBszene stellt den Triumph
mit der Opferung an Jupiter dar (Dekan 1979, 13 ff.).

Mit der Lanx befaBte sich C. Wolfel in der erwihnten Ausstellung gewidmeten Publikation. Bis auf kleine
Korrekturen beschréinkte sie sich im Einklang mit B. Svoboda auf die Beschreibung der Ausschmiickung ohne
Identifizierung des Inhalts. Zur Interpretation von J. Dekan nahm sie nicht Stellung (Wolfel 1997, 153-167).

Bei der Interpretation der Szene im Zentralmedaillon (Abb. 2) waren die Autoren sich einig. J. Dekan
(1979, 49) fand fiir die Erklarung dieser Szene das historische Ereignis im Schwur zwischen Latinern und
Sabinern Ende des gegenseitigen Konflikts.
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Wahrend der Vorbereitung der Ausstellung wurde festgestellt, da die Patte am Rand mit dem gleichen
Dekor wie ein anderer Artefakt verziert ist — der Griff aus der Kollektion des amerikanischen Sammlers
M. Wiener. Auf diese Tatsache verwies Prof. H. Mielsch (1997, 171). Nach Anlegung des Griffs an die Lanx an
der Stelle, wo sich unten an der linken Seite Spuren eines Griffs befanden (Fehlen des Perlenkranzes, Abb. 5:b),
paBten beide Artefakte aufeinander.

Der halbmondférmige Griff (Abb. 4) besteht aus drei Teilen. Im Zentralfeld ist der Eingriff der
Sabinerinnen in den Konflikt zwischen ihren Vitern und Ménnern dargestellt. Im linken Randfeld nimmt eine
sitzende Frauengestalt Platz. Den Attributen zufolge handelt es sich um die G&ttin Roma. Das gegeniiberlie-
gende Griffende ist von der Zentralszene durch einen Baum und einen Altartisch mit Klappbeinen getrennt.
Das Feld fiillt eine ménnliche Gestalt ohne Attribute. Nach H. Mielsch (1997, 169-171) kann es um den
Gegenpol der Roma gehen — den Gott Quirinus.

In kiinstlerisch-gestalterischer Sicht haben beide Gegenstinde auBer der erwihnten gleichen Verzierung
der Rander einige gemeinsame Elemente. Die Szenen an beiden Artefakten sind durch kleinwiichsige Biume,
fast identisch gestaltete, nach H. Mielsch (1997, 170) Pinien, voneinander getrennt. Uberraschend 4hnlich sind
auf beiden Artefakten die Krieger erfaBt, in beiden Fillen ohne Helme. Thre Kleidung einschlieBlich der Details
(Muskulatur der Harnische, Armel, Giirtel, Schuhe) ist identisch gestaltet. Eine auffillige Néihe kann man auch
bei den Schilden feststellen. Auf der Ausschmiickung der Lanx tragen die Romer rechteckige Schilde (und so
auch die Krieger auf Seiten der Monarchisten), die Tarquiner aber ovale (Abb. 3:b). Am Griff sind die Vertreter
der Romer mit rechteckigen Schilden, die Sabiner mit ovalen bewaffnet. Die Rosetten an den ovalen Schilden
der Sabiner finden wir auch in der Mitte des gleich geformten Schildes in der Szene Nr. 6 der Schale von StraZe
(Kapitulation eines Tarquiniers, Abb. 3:b). Nach J. Dekan (1979, 16) konnte die Form der Schilde einen
Handlungskontext ausdriicken.

An beiden Werken kommt als nichtdominanter Schmuck ein Altartisch mit Klappbeinen vor. Am Griff ist
er zwischen der zentralen und rechter Szene neben der Pinie plaziert (Abb. 4). Der gleiche Tisch ist auf dem
Schmuck der Schale in Szene Nr. 1 und 8 (Abb. 3:a, ¢) zu finden. Es handelt sich um Elemente, die haufig
unbewuBt gestaltet wurden, nach den Erfahrungen der Schopfer und angesichts ihrer inhaltlichen Indifferenz
nichtintentional wiederholt, wodurch sie eine gemeinsame Identitit beider Artefakte verraten kénnen.
H. Mielsch erwégt die Moglichkeit, daB sie aus derselben Werkstatt stammen kénnen. (Mielsch 1997, 171).

In diesem Zusammenhang muf darauf hingewiesen werden, daB auf der linken Seite des Griffs eine
Beschidigung zu sehen ist — eine Rille nach einem Schlag mit einem schirferen Gegenstand (z.B. einer Picke),
die sich auch an der Schale befindet, ein paar Zentimeter von der Stelle, wo der Griff paBt. Angesichts der
Méglichkeit der direkten Beziehungen kann man also zu Recht die Zusammengehérigkeit beider Gegenstande
und den Zeitpunkt der zufilligen Storung des Grabes 11 in Krakovany-StraZe als einen Moment in Betracht zie-
hen, von dem an beide Luxusgegensténde ein eigenes Schicksal haben. Vielleicht ist deshalb auch eine theore-
tische Uberlegung am Platz iiber einen fehlenden zweiten Griff. Gehen wir von dem Kultopfer zum Zeichen der
Beendigung des Konflikts zwischen Sabinern und Rémern aus, der auf dem zentralen Kreis der Lanx dargestellt
ist, und von der Szene des dramatischsten Momentes, d.h. des Eintritts der Sabinerinnen in den Konflikt mit
Kindern an der Hand, dann kann sich als Motiv dargestelit an dem fehlenden Griff vielleicht durch Deduktion
die Einleitung des ganzen Ereignisses — die Entfiihrung der Sabinerinnen anbieten.

Bei der vorgeschlagenen Rekonstruktion mittels Fotomontage wurde bewuBt zweimal der selbe Griff ver-
wendet (Abb. 6).
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